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Despre stilistica
umanismului crestin

Intrebari perene

Cum poate fi explicat misterul frumusetii intr-o lume zdruncinats, aproape
zilnic, de violente, catastrofe si tragedii? Ce se ascunde in spatele atractiei
exercitate de epifania frumusetii: un cal, un curcubeu, o raza de soare?
De ce dorinta umani e atat de usor starnita si mereu insetati de echilibrul
proportiilor si armonia unei naturi altminteri imperfecte sau chiar razbu-
natoare? Existd oare un ,dincolo” al frumusetii? De ce uratul dialogheazi
spontan cu minciuna, agresivitatea si rautatea? Putem vorbi despre ,gust”
In termeni de simpla conventie culturald? Care este partea de ,neviazut”
revelatd intr-un sunet pur, o frescii imaculata sau o strialucire diamantina?
Ce intelegem printr-un acord estetic si cum se explica triinicia acestuia?
Exista o gradatie anume in perceptia frumosului? Cum ne insusim regulile
contemplatiei si ce diferentd gésim intre un lucru Jfrumos”,  placut”,
~Simpatic”, ,atractiv”, »dragut” sau, horribile dictu, »misto”? Ce anume
desparte icoana frumusetii pure de ipostazele sale inselatoare? E legitim
sd atribui frumusetea, in egald masura, unor obiecte inanimate, peisajelor
naturale, produselor artistice sau corpului uman? Cum deosebim Sfrumu-
setea straina” (care réneste inima si intoxica imaginatia omului) de ,fru-
musetea paradisiacd” (care vindeca sufletul si ridica intelegerea deasupra
firii)? Ce rol joac# conceptele de ordine, diferentd, unicitate si universalitate
in descifrarea misterului frumusetii?

Aflatd aparent sub incidenta izolatd a esteticii, frumusetea intersec-
teazd toate sferele experientei umane. Existi experienta frumusetii naturii,
a artei si a omului, situat la mijloc de drum intre ceea ce grecii numeau
prin physis si techne. Putem zice astfel despre solutia unei ecuatii dife-
rentiale ci este frumoasi” (ca sl mintea matemati¢ianului, de pilda John
Nash), fird a sti cine anume este responsabil pentru perfectiunea con-
structiei logice: Omul? Natura? Cultura? S-a vorbit despre frumusetea
unor deschideri in sah; despre frumusetea lirica a unor versuri; despre
frumusetea trisiturilor de caracter; despre frumusetea patriei (,aceste
locuri par niste gradini”, spune undeva Cantemir), a limbii si a obiceiurilor.

Frumusetea poate fi predicatd despre cerul Mediteranei cantat de
Homer, despre o tapiserie din Bayeux (secolul al XI-lea), despre o cupa
de bronz aurit (potirul Tassilo, secolul al VIII-lea) sau despre caligrafia
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calugirilor anglo-saxoni (The Vespasian Psalter, secolul al VIII-lea). Chiar
si-atunci cind este impersonald, aparent lipsita de amprenta umanitatii,
frumusetea da viatd lumii si leaga lucrurile din univers printr-un subtil
raport analogic. Microscoapele biologilor, ca si stelele astronomilor dez-
valuie uneori privelisti rapitoare. Povestea se complicd, desigur, atunci
cand admitem existenta frumusetii in cAmpul experientei umane: Cartea
Regilor descrie eliminarea din scend a viteazului Urie, sotul Batgebei, a
carei nuditate 1-a starnit pe David spre poftd, adulter si omucidere. Stim
apoi ca frumusetea mitologica a Elenei a pornit razboiul aheilor impotriva
Troiei; perfectiunea Cleopatrei a sldbit nu doar vlaga lui Marc Antoniu, ci
si temeliile Imperiului Roman; chipul Beatricei l-a ajutat in schimb pe
Dante si treacd dinspre ,tdrdmul neaseménarii” catre Purgatoriu, iar
apoi spre Paradis.

Sublimul naturii a inspirat dalta artistilor seculari, de la Fidias pana
la Michelangelo, dar si verbul unor poeti liturgici, de la Efrem Sirul si
Roman Melodul pani la Johann Sebastian Bach (,cel de-al cincilea evan-
ghelist”!) sau Daniel Turcea; vraja feminina a tulburat viata desertului si
ritmurile cetitii; spectrul frumusetii carnale a subminat randulehle mona-
hilor (Heloise si Abélard), curtile regilor europeni (Henric al VIII-lea sau
Ludovic al XIV- lea) palatele imparatilor (Iuliu Cezar, dar mai ales Caligula)
sau chiar regedintele prezidentiale ale secolului XX (e.g., John F. Kennedy).
Pe scurt: frumusetea atleticd a trupului sau strilucirea diafana a mintii,
armonia sufletului invizibil ori limpezimea cuvantului rostit pot stérni,
pe rand, admiratie sau gelozie, pofta sau doxologie — toate dupa maéasura
curdtiei ochiului care priveste la spectacolul lumii.

Repere culturale ale frumusetii

Platonismul Antichitatii grecesti ne-a permis si explicam foarte simplu
coabitarea chipului hirsut cu frumusetea de caracter a aceleiagi persoane
(e.g., Socrate). in Banchetul, frumusetea apare ca o idee regulativa — o
forma ideald, un orizont participativ spre care sufletul indragostit tinde,
constient sau incongtient. Crestinismul a purificat apoi farmecul naturiy
de tentatia demonica a autodistrugerii, identificind originea frumusetii
in chemarea citre desivarsire a creatiei plasmuite, dintru inceputuri, de
citre Dumnezeu. Fericitul Augustin a deplans in celebrele sale Confesiuni
inlantuirea mintii i a trupului in mlagtina Jubirilor nestatornice” si
ocara , nemsemnatelor frumuseti paméantesti” (2.5.6), laudand ,frumusetea
care striluceste in dreptate si intelepciune” (2. 6.12), avand ca origine
transcendentd ,Frumusetea fird asemanare” (2.6.12), ,Frumusetea tuturor
frumusetilor” (3.6.10), ,veche de zile si deopotriva noud” (10.27). Armonia

1. Jaroslav Pelikan, Iisus de-a lungul secolelor, trad. Silvia Palade, Humanitas,
Bucuresti, 1996, p. 191.
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lucrurilor nu tréieste prin sine, ci este derivati: materia diforma, lipsita
de ax yertical siproportionare orizontald, nu poate seduce si nici nu ofera
mangaiere ochiului care priveste. Orice element natural — padmaéantul, apa,
focul sau aerul — trebuie si intre intr-o combinatie pentru a produce
efectul simfonic al frumusetii. Frumusetea oceanelor, observa Augustin,
este un efect reflectorizant (12.8.9; 12.12.15). Spectacolul marin incants
si el primeneste numai combinatia dintre curgerea valurilor, cildura soarelui,
lumina cerului si pitrunderea apei de culoarea azurului. Cheia frumusetii
este complementaritatea!.

Toata arta crestind a ciutat sublimarea frumusetii prin efectul de
katharsis recomandat de Sfintele Scripturi. Psalmii indruma spre lauda
fmpératului ceresc (Impodobit cu frumusetea mai mult decit fiii oamenilor,
Psalmi 44,3) si a naturii inconjuratoare: cedrul Libanului si finicul, muntii
cel Inalti si stdncile abrupte, marea si cordbiile, indltimile cerului si
adancul mérii (Psalmi 103). Simbolul frumusetii feminine este »cerboaica
preaiubita si gazela plini de farmec” (Pilde 5,19). Coroana regals (Ezechiel
16,12) si templul zidit pentru rugiciunea poporului Israel (Psalmi 96,6)
sunt minunate la vedere. infrumuse{;area locagului sfant se face prin
obiecte de aur, argint si arama §i vesminte din mitase violeta, purpurie
si stacojie, apoi dintr-un material de in (linum usitatissimum) si par de
caprd. Biblia, pe scurt, ne spune c# frumusetea cosmosului desfati bucuria
inimii. Un sentiment plenar, dar nu apasitor, e trezit de intdlnirea cu
spectacolul frumusetii sacrale. Ganditorii patristici se minuneazi in fata
-Intelepciunii artistice a lui Dumnezeu”? cea ,de multe feluri” (Efeseni 3,10).
Din chiar primele secole crestine, liturghia Bisericii a ciutat sa devini o
sintezd a artelor, celebrand frumusetea transfigurati a lumii: nu lumea
lumii, ¢i lumea lui Dumnezeu. Culoarea, sunetul si mirosul s-au conjugat
Intr-o coregrafie plini de solemnitate. Procesiunile vibrante, icoanele aureo-
late, luméanarile domoale, discretia elementelor decorative, tdmaia bine-
mirositoare, vesmintele stralucitoare, muzica antifonald, gestica bine strunits
a corpului uman — toate s-au reunit pentru a ilustra frumusetea nepitati
a lerusalimului ceresc. Nimic surprinzitor in explozia de simbolism a
cultului eclezial, gandindu-ne mai ales la analogia paulind intre Biserica
s1 Mireasa lui Hristos. ,Hainele de nuntd” presupun o alcituire speciala.
Crestinismul nu poate fi gandit in afara acestei permanente actualizari
a frumusetii increate (pulchrum) — o categorie transcendentald inrudits
cu binele (bonum) si adevarul (verum).

1. Sf. Augustin, Confesiuni, 13.28.43: ,este cu mult mai frumos prin imbinarea
armonioasd a partilor componente decat fiecare parte luati separat” (trad.
Eugen Munteanu). Pentru o analizi detaliata, vezi Carol Harrison, Beauty
and Revelation in the Thought of St Augustine, Oxford University Press,
Oxford, 1992.

2. Sf. Maxim Marturisitorul, Capete despre dragoste (IV.26), Filocalia, vol. 2,
trad. pr. Dumitru Staniloae, Harisma, Bucuresti, 19932, p. 146,
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Rataciri contemporane

Prin despirtirea de crestinism, modernitatea seculard a revenit fie la
pasiunea pentru imitatie (mimesis) in raport cu arta clasica, fie la idealul
romantic al originalitétii. ,O idee occidentala”, cum spunea Umberto Eco?,
frumusetea n-a incetat si bantuie imaginarul culturii europene. De la
redescoperirea lui Venus din Milo pani la zugravirea Portretului lui Dorian
Gray, pasiunea pentru frumusetea exterioard a slujit filozofia hedonista —
ficand uneori loc duplicititii, placerii contrastelor, autointoxicérii narci-
siste si, in cele din urma, crimei. In plind modernitate, literatura europeana
a scos la iveald atat frumusetea-fortd, furtunoasa si instabila (reprezentata
de Anna Karenina in romanul omonim al lui Lev Tolstoi), cat si frumusetea
apolinica, calma, distantd, aproape nepaménteand (e.g., Tatiana Larina
din Prinful Oneghin al lui Pugkin sau Katerina Nikolaevna din Adolescentul
lui EM. Dostoievski). Europenii au contemplat frumusetea siciliand, infan-
tild si usor trufasd a personajului Angelica (un ecou al biblicei Esthera)
din Ghepardul lui Tomasso di Lampedusa, dar si frumusetea himerica a
Aglaiei (o altd Dulcineea) din Idiotul aceluiasi Dostoievski. Pretutindeni,
frumusetea e lovitd de ambiguitate: apare ca o promisiune abisald, cuce-
reste inimile, orbeste mintea, starneste gelozia, provoacd duelul intre
rivali si declanseazd mecanismul fratricid.

,Secolul extremelor” (am numit veacul XX) a scos la iveald drama unor
oameni care, desi mutilati fizic in transee, lagare sau inchisori, si-au
péstrat privirea demné si chipul stralucitor. Frumoase pot fi mainile unei
bétrane din Kolima sau Auschwitz, dar si genele unui copil adormit in
tdrand. Este lectia frecvent uitatd de cinematografia postbelica, obsedata
de performantele industriei cosmetice care coboara idealul frumusetii la
o senzualitate banala si desecretizatd. Golita de vraja sau mister, fru-
musetea ajunge pur instrumentald. Dialogul interpersonal dispare si se
revine, astfel, la singurdtatea unor proiectii fantasmatice ale egoului.
Frumos este ceea ce poate fi pipdit, viizut, posedat si, eventual, méasurat
in cifre. Cultura consumeristd propune criterii cantitative de evaluare a
alteritatii. Dar daci validarea acestei frumuseti ajunge sé ne dezumanizeze
si si ne poceasca? ,Perfectiunea estetica” de tip glamour (,desarta” in
ochii Seripturii) nu este oare altceva decat sinteza dintre o varstd privi-
legiaté (tineretea), o anumité silueté (supla) si un stil de viata (anomic?)?
De ce am accepta ,canonul hollywoodian” al frumusetii narcisiste®, ingro-
pand astfel intelegerea pe care, milenii la rand, alte culturi au dat-o
acestui fenomen?

1. Umberto Eco, Istoria frumusetii, trad. Oana Salisteanu, RAO, Bucuresti,
2005.

2. Alisdair McIntyre, Dupd virtute, trad. Catrinel Plesu, prefata de Aurelian
Craiutu, Humanitas, Bucuresti, 1998.

3. Christopher Lasch, The Culture of Narcissism. American Life in an Age of
Diminishing Expectations [1979], W.W. Norton & Co, New York, 1991.
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Cénd insé frumusetea nu apare decat prin fanta ingustati a dorintei
sexuale; ddealul armonic promovat de clasici ajunge s# fie abandonat cu
totul. Asa cum observa Roger Scruton, curatorii sau producétorii de ,eveni-
mente” din marile pinacoteci au abandonat testul medieval al concordantei
intre frumusete (pulchrum), adevar (verum) si bunatate (bonum)*. Obiecte
pocite, instalatii sordide sau tablouri mutilate cromatic sunt prezentate
ca ,mérci ale autenticitatii”. Geneza uratului se face sub zodia unei ,ori-
ginalitati” colerice, dezldntuite. Artisti occidentali lipsiti de umor, insa
educati in spiritul sterp al revoltei fard obiect, ,consacra” uneori conserve,
pisoare, muste ori fecale cu titlul de ,opere”. Din snobism sau lipsa de
imaginatie, galeriile girate de cohorte de ,experti” (si finantate frecvent
din bani publici) se grébesc apoi si indexeze asemenea realiziri intr-un
»patrimoniu”. De la ,fantdna” lui Marcel Duchamp (1917) pan la blasfe-
miile de uzurd ale galeriilor de arta contemporani (Andres Serrano & co.),
prietenii frumusetii traiesc drama exilului. Artistul chic vizeaza emotiile
brutale, starea de soc, sentimentele crude si manifestul politic. Autonomia
esteticului se pierde?. E cultivatd monstruozitatea, mai curand decat buna
potrivire intre tonuri si culori.

Geografia uratului

in plina paradigma relativista, resemnificarea frumosului a ajuns s& aibé
consecinte importante si pentru alte arte. Fard mari remuscéri, poezia
sau literatura contemporane tolereazéd formularea obscena sau exhibitio-
nismul gratuit. Sub presiunea vulgaritatii, diferenta intre limba culti si
limbajul cotidian se estompeazi. ,Transformata” de imperativul utilitétii
si urgenta facilului, arhitectura s-a contaminat, la randul ei. In cartiere
Intregi din marile metropole ale Estului european circula virusul hidoge-
niei®. Egalitarismul ideologic al comunismului s-a conjugat cu principiul
economisirii brutale: s-au inaltat astfel blocurile gri de beton armat,
formand un veritabil panopticon; au aparut strazi lipsite de contact cu
soarele, apa sau verdeata; s-a propagat un concept al locuirii privat de
memorie sau elasticitate; casele domestice au fost transformate in verita-
bile addposturi (un experiment ficut si la sate).

Civilizatia stalinistd a urdtului a dat nastere unor biografii insurubate
mecanic (in locul vietilor inrddacinate intr-un sol organic); a provocat

Roger Scruton, Beauty, Oxford University Press, Oxford, 2008, pp. 167-194.

2. John M. Ellis, Literature Lost: Social Agendas and the Corruption of the
Humanities, Yale University Press, New Haven si Londra, 1999.

3. Despre dezastrul spiritual produs de comunism a scris André Scrima,
Ortodoxia si incercarea comunismului, ed. Vlad Alexandrescu, Humanitas,
Bucuresti, 2008.

4. Augustin Ioan, Modern Architecture and the Totalitarian Project, Editura

Institutului Cultural Roman, Bucuresti, 2009.

=y
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depresii colective (in absenta sirb&torilor comunitare); a négit aparitia
unor orase-anonime, cu planuri arhitecturale ,copiate la indigo” (in locul
asezirilor vechi inzestrate cu stil propriu, relief si personalitate)'. In
cuvintele istoricului David Landes, ,noul sistem [comunlst] producea in
masi urdtenie: cladiri si ferestre inegale; exterioare vopsite si gaurite;
blocuri din ciment brut; echipament defect; masini ruginite; structuri
metalice abandonate — pe scurt, saracie lucie (raging squalor)™.

Dupa 1989, extrema hedonistd a frumusetii comerciale de import occi-
dental s-a intalnit, prin intermediul tubului catodic, cu extrema pseudo-
ascetici a uratului est-european. Noul spatiu social si pseudo-civilizatia
urbana a postcomunismului s-au arédtat drept copil al mizeriei si tata al
promiscuitdtii. Cum s-ar produce fermentatia unui Las Vegas imaginar
in cazanele estetice ale unui Magnitogorsk alhet1pal3‘7 La aceastd intrebare
raspunde fizionomia actuald a multor orase din spatiul ex-sovietic. Un
simplu studio de televiziune dintr-o tara postsocialista poate gazdui maria-
jul intre violenta uratului ideologic si seductia deformanta a frumusetii
kitsch.

Uratenia cosmologiei comuniste s-a revirsat peste urdtenia oraselor
construite de arhitectii utopiei totalitare. Procesul de nivelare a continuat
la nivel antropologic, stricAnd oranduielile, pocind limba, slobozind necu-
viinta, cautionand viciul, schimonosind relatiile umane prin frica si dela-
tiune. Efectele traumatice ale acestui cancer se multiplica si astazi, 1mpunand
de la sine o interventie terapeuticd. Cum pot fi manifestarile uratului
explicate, limitate ori stopate? Ce anume aduce vindecarea? Unde trebuie
ciutate izvoarele frumusetii si apele adevarului?

Cartea de fatd s-a niscut pentru a rdspunde la aceste intrebari si
nelinisti ale omului contemporan, marcat de experienta istorica a totali-
tarlsmulm Ea prelungeste reflectia filozoficd despre frumusete si oferd
un cAmp mai larg de meditatie, iluminat de intuitiile cele mai profundc
ale teologiei crestine. The Beauty of the Infinite (2003) explica vocatia
implacabild a revelatiei biblice de a converti sufletul la contemplatia
frumosului. 76 kalén, au speculat unii, ar putea proveni de la verbul kalein
(,a chema”). Incercand si ofere o alternatlva estetica la apologia post—
modernd a contingentei, a aleatoriului si identitétilor nonsubstantiale?,
Hart se bazeazi pe resursele europene ale culturii antice, medievale si
clasic-moderne. El face aceasta pentru a critica fixatia postmoderna
asupra sublimului: o experientd estetica a haosului. In plin vid de repre-
zentiri, magnetizat de scindarea psihedelica a eului, atras poate de haosul

1. Vladimir Tismaneanu, Stalinism pentru eternitate. O istorie politicd a comu-
nismului roménesc, trad. Cristina si Dragos Petrescu, postfata de Mircea
Mihaies, Polirom, Iasi, 2005.

2. David S. Landes, The Wealth and Poverty of Nations, Abacus, Londra, 1999,
p. 496.

3. Stephen Kotkin, Magnetic Mountain: Stalinism as a Civilization, University
of California Press, Berkley, California, 2007.

4. J.-F. Lyotard, Conditia postmodernd, trad. Ciprian Mihali, Casa Cartii de
Stiintd, Cluj-Napoca, 1993.
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simulaerelor virtuale si fascinat de valul gnostic al lumii virtuale (second
life generation)!, subiectul postmodern caut si anuleze ideea de frumos.
Ceea ce Deleuze si Derrida (cu nuantele de rigoare) inteleg prin ,logica
diferentei” (la nivel ontologic) isi géseste un ecou estetic intr-o celebrare
a extazului amorfic,

Sublimul postmodern®, consolat cu materialele artificiale, se razbuna
pe sublimul modernilor ancorati in experienta nemijlocita a naturii. Daca
frumusetea divind originari apare in lume pentru a ordona ierarhic fiinta
lucrurilor, sublimul postmodern s-a nascut pentru a legitima uratul ca
instanta generativa si motor al unei creativitati suicidare. Sublimul post-
modern apare in violenta contestérii vechiului stil contemplativ; in deser-
tarea privirii la poalele unor opere de arta fira stil, gramatica sau reguli
benedictine; in vertijul autoreferentialitatii si isteria originalitatii; in
faptul de a afirma c& sensul lumii este lipsit de paznic, pastor, custode ori
stapan; in violul echilibrelor cosmice care imprima firii omenesti impulsul
transcendentei; in defrisarea marilor parcuri ale memoriei culturale; in
plécerea profanarilor la ceas de zi; in refugiul plictisului nihilist; in anu-
larea dimensiunii narative din intalnirea cu alteritatea (inlocuirea rimei
cu versul liber si, apoi, a versului liber cu interjectia). Sublimul postmodern
livreaza omului recent doar optiunea consumului rapid, anarhic, inconclu-
dent. Sublimul postmodern este, asadar, pandantul anomiei — orizontul
foamei de experientd, al firamitarii sistematice, al consumului nevrotic
si al ratarii neindestulate. Dincolo de bine si de rau, sublimul postmodern
contestd patina metafizica a frumusetii (capabild mereu de sinteze).

Experientelor diforme din marile utopii ideologice sau vidului fara
transcendentd al muzicilor dizarmonice din sufletul omului recent, David
Hart le opune contemplatia creatiei lui Dumnezeu in lumina revelatiei
lui Hristos. Inainte de-a comenta miza teologicd a acestui volum, s& facem
insd cunostintd cu autorul si cu lumea culturals din care acesta provine.

Un metafizician yankeu

Spatiul occidental i-a confirmat lui David Bentley Hart statutul de vedeta
culturala si referinta intelectuald obligatorie pentru marile dezbateri privind
mostenirea, viitorul si actualitatea crestinismului traditional. Teolog, filozof,
istoric al ideilor, estetician si critic cultural, Hart este un autor incontur-
nabil pentru toti cei interesati de complicata genealogie a modernitatii,

1. O criticd similard aduce Horia-Roman Patapievici, Omul recent, Humanitas,

Bucuresti, 2001.

O utild introducere pot oferi Herman Parret, Sublimul cotidianului, Meri-
diane, Bucuresti, 1996, si Martin Jay, Downcast Eyes. The Denigration of
Vision in Twentieth-Century French Thought, University of California Press,
Berkley, California, 1994. Pentru o critici a sublimului postmodern, vezi
Mihail Neamtu, Gramatica Ortodoxiei. Traditia dupa modernitate, Polirom,
Tasi, 2007, pp. 264-266.

o
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de locul si identitatea crestinismului intr-o societatea pluralistd, de situa-
tiarOrtodoxiei rédsdritene in contextul civilizatiei postcrestine. Trezind
uneori pasiuni febrile si adversitati viscerale, David Hart se dezvéluie
mai ales cititorului rabd#tor, dispus sa facd proba unor lecturi succesive.
Seducator prin stilisticd, uneori obscur prin barocul frazei, dar nelipsit
de eruditie si rigoare argumentativd, David Hart face aici pentru intéia
oard cunostinta cu publicul roménesc.

Niscut la 20 februarie 1965 in Maryland (SUA), tdnarul David vede
lumina zilei intr-o familie cel putin egald ca vechime cu statul pe care-l
locuieste. ,Colonia Maryland” (in latina ,Terra Maria”) este numité astfel
in cinstea reginei Maria Henrietta a Frantei (1609-1669), sotia regelui
Carol I al Angliei (1600-1649), care a oferit carta regald pentru intemeierea
Statului Maryland. La 25 martie 1634, primii colonisti pdseau pe tdrmul
american. Provincia nou-infiintatd devenea unul dintre putinele state in
care credinciosii catolici puteau accede la demnitati publice. Cu toate
acestea, majoritatea colonistilor proveneau din medii protestante. Familia
Hart, cu descendentd britanica si franceza, ficea parte din Biserica Anglicana
(aripa High Church). Comunitatea, format# in mare parte din aristocrati,
era animata de spiritul conservator, rezistenta la modernitate si o respec-
tabila traditie liturgica. In tinerete, David Hart a fost educat in aceasta
atmosferd de religiozitate anglicand. Valorile traditionale si atagsamentul
fata de cultura europeand mergeau mana in mana cu mstlnctul meritocratic
si individualismul competitiv incurajat de etosul american’. Intrebat cum
s-ar caracteriza, David Hart spunea ci, inainte de toate, se socoteste a fi
un marylander.

Deprins devreme cu marele canon al culturii occidentale (The Great
Books Tradition)?, tandrul Hart a ciutat mai intdi sd devind poet si
romancier — o preocupare pentru care dispunea de vadite inzestrari. Adoles-
centa il géseste in mijlocul unei profunde ,cautari spirituale” care-1 duce
spre revelatiile teologiei. Aveau s treaca insa destule penduldri si initieri
inaintea decantarii unei identitati religioase. Studiile asiatice si filozofia
erau principalii poli ai ciut#rii existentiale, iar specializarea in domeniul

1. L-am putea plasa pe David Bentley Hart in compania unui Allan Bloom,
The Closing of the American Mind: How Higher Education Has Failed
Democracy and Impoverished the Souls of Today’s Students, prefatd de Saul
Bellow, Simon & Schuster, New York, 1987 [ed.rom.: Criza spiritului ame-
rican, trad. Mona Antohi, postfata de Sorin Antohi, Humanitas, Bucuresti,
2006].

2. Great Books este conceptul devenit celebru prin eforturile unor educatori
precum Mortimer Jerome Adler (1902-2001) sau Robert M. Hutchins (1899-
1977), la 29 de ani decan al Yale Law School si presedinte al Chicago
University la numai 30 de ani, de a promova valorile clasice ale culturii
occidentale: conversatia neintreruptd in jurul temelor fundamentale ale
filozofiei, teologiei, literaturii, stiintelor exacte. Vezi Robert Maynard Hutchins,
Great Books of the Western World (Britannica Great Books, vol. 1), Letchworth
Press, 1959, si articolul intitulat ,The Spirit of the University of Chicago”,
The Journal of Higher Education, vol. 1, nr. 1 (ianuarie 1930), pp. 5-12.
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studiilor religioase (Religious Studies) a fost o modalitate de a impaca
ambele directii. Tot spre sfarsitul perioadei de liceu incepe si se fami-
liarizeze cu sanscrita si chineza. In 1986 absolvd magna cum laude
cursurile Universitatii din Maryland, cu un sir de proiecte care cerceteazi
In paralel istoria isthasmului, buddhismul mahayana si radacinile etice
ale ecologiei crestine. O altd tema il va urméri in cercetiirile ulteriore:
naratiunile biblice privind moartea si invierea lui Hristos, cu tot ceea ce
inseamnd exegeza patristica si medievala. Distinctiile si apropierile dintre
traditiile crestine occidentald si orientald sunt reanalizate, curatate de
zgura retoricii confesionaliste si reintegrate edificator in contextul lor
teologic. Apartenenta la crezul Ortodoxiei nu se consuméa pentru David
Hart intr-un repertoriu circular-monologal, ci presupune o celebrare poli-
fonica si nnoitoare a unor intuitii si adevaruri formulate de marii inter-
preti ai traditiei crestine.

In perioada octombrie 1984 — iunie 1985, David Hart primeste o bursa
de cercetare la Universitatea din Lancaster, in Anglia. Pe langd un subiect
inedit despre credinta si obiceiurile legate de moarte la amerindienii cheyenne,
bursierul american se apropie tot mai mult de temele fondatoare ale traditiei
crestine rdsdritene. Nu e greu si intuim convergenta dintre cautirile
spirituale personale si cercetarea academici asupra doctrinei crestine despre
Indumnezeire (theosis) la Sfantul Grigorie Palamas si Ioan al Cruciil.

In 1986, David Hart (1a varsta de 21 de ani) devine membru al Bisericii
Ortodoxe. Convertirea s-a intdmplat insi fira o renuntare sectara la
mostenirea ,latind” (sau romand) a culturii occidentale. Convertirea reli-
gioasd nu a produs o crizd de aculturatie. Preocupirile legate de teologia
patristica vor continua cu o tezi de master despre dimensiunea cosmici
2 soteriologiei la Sfantul Grigorie de Nyssa (335 — c. 396), sustinutd la
Universitatea din Cambridge®. Opt ani mai tarziu, in 1997, David B. Hart
isi incheia studiile in cadrul Universitatii din Virginia printr-o monumentald
teza de doctorat intitulatd: Frumusete, violentd si infinitate: Eseu despre
retorica cregtind.

Pana in prezent Hart a activat la catedrele unor prestigioase centre
academice americane si britanice: Universitatea din Virginia, Universitatea
St. Thomas (Minnesota), Duke Divinity School (Durham), Princeton, Loyolla
“ollege (Baltimore) si Providence College (Rhode Island). Cunoscator atét
al traditiei crestinismului rasaritean, cat si a celui apusean, David Hart
au s-a lasat prins de excesele fundamentalismelor nereflectate si nici n-a
“0st consumat de pasiuni antiecumenice. Deplange condescendenta cato-
iea, afirménd cd distanta dintre Bisericile surori este doctrinard, si nu
-psihologica”. Se Intristeaza, in acelasi timp, datoritd tribalismelor etniciste
Zin sanul unor comunitéti ortodoxe.

L David Hart, ,The Bright Morning of the Soul: John of the Cross on Theosis”,
Pro Ecclesia (vara 2003), pp. 324-345.

= Ecouri ale acestor preocupéri gésim in varii studii si articole: ,The Mirror
of the Infinite: Gregory of Nyssa on the Vestigia Trinitatis”, Modern Theology,
vol. 18, nr. 4 (octombrie 2002), pp. 542-556; ,The «Whole Humanity»: Gregory
of Nyssa’s Critique of Slavery in Light of His Eschatology”, Scottish Journal
of Theology, vol. 54, nr. 1 (2001), pp. 51-69.



